Pol Capdevila

Pamigc¢ i §lepota Josepa Marii Cabané

Malarstwo Josepa Marii Cabané jest obszernym projektem podporzadkowanym
imperatywowi uwaznej obserwacji tragicznej przesztosci: eksterminacji nazistowskiej 1
hiszpanskiej wojny domowej. Cabané bazuje na rozpoznaniu przyczyny i poczuciu
sprawiedliwosci, od ktorych nie ma ucieczki, ponoszac jednocze$nie ogromne ryzyko
zawlaszczenia przesztosci poprzez tworzenie nowych obrazéw, pozwalajacych na
ozywienie jej pamigci. Projekt artysty zmusza widza do okreslenia wlasnej postawy
emocjonalnej 1 podjecia rozwazan nad najwigkszym wrogiem pamigci, czyli

zapomnieniem.

Trzeba podejmowac ryzyko zagltebiania si¢ w przeszios¢, poznawania i nadawania jej
znaczenia oraz wyciagania z niej wnioskow. Jest to proces konieczny, bolesny 1 peten
zasadzek.

Pierwsza zasadzka jest to, ze przesziosci — zar6wno indywidualne;j, jak i
spolecznej — nie mozna odzyska¢ w postaci niezmienionej. Historii nie mozna ani
odkopa¢, ani odkurzy¢. Juz sam akt jej odzyskiwania, jak to znakomicie przedstawit
Paul Ricoeur, stanowi rodzaj zawlaszczenia, ktore nie jest niczym innym jak
przeksztatcaniem przesztosci. A to oznacza, ze zmagazynowane dane i dokumenty nie
stanowia jeszcze najnizszego poziomu pamigci. Andreas Huyssen twierdzi, ze podobnie
jak swiadek zdarzenia, tak samo kazde kolejne pokolenie zawtaszcza przeszios¢ za
sprawa ,,tworczych” wspomnief, wywolujacych w nim samym wrazenie przezywania
przesztosci, ktorej bezposrednio nie do§wiadczylo.

Kolejna przeszkoda, z ktora trzeba si¢ zmierzyc¢, jest uzycie jezyka. Zwlaszcza
wtedy gdy chodzi o posredni odbior przesztosci, recepcie ,,z drugiej reki”, poniewaz
zaden jezyk, tylko dlatego Ze jest bardziej ,realistyczny”, nie staje si¢ od razu
prawdziwszy od jezyka odwotujacego si¢ do wyobrazni. Zgodnie z koncepcja
Siegfrieda Krackauera, jesli postugujemy si¢ tymi dwoma rodzajami jezyka zgodnie z
regutami i rzetelnie, to obydwa sa tak samo uzasadnione i potrzebne, poniewaz kazdy z
nich wyraza inna, lecz komplementarna wobec drugiej wersje przesztosci. Dopiero
kiedy przyjmiemy takie zatozenie, mozemy dyskutowaé o podstawach, na ktérych

opieraja sig relacje, ich stosunek wzgledem ofiar 1 zwycigzcow.



Mimo ze wspomniane przeszkody nie sa niczym nowym w ramach debaty o
pamigci, jedna z nich — ta zwiazana z trauma Zachodu, czyli z nazistowskim planem
eksterminacji — wciaz stanowi problem. Mam tu na mysli tworzenie obrazow 1
postugiwanie si¢ nimi w procesie powtornego zawlaszczania historii Zagtady, ktore
wciaz budzi zywe polemiki prowadzace do powaznych nieporozumien. Bez watpienia
pewne rekonstrukcje Holocaustu popadly w emocjonalng banalizacj¢ przesztosci,
opierajac si¢ na pobudzaniu popedu skopicznego, silnie zakorzenionego w naszym
spoteczenstwie wizualnym. Przyktadem takiego podejscia jest Lista Schindlera, a takze
amerykanski serial Holocaust. W reakcji na ten rodzaj obrazowania ozywila si¢
przeciwna mu tradycja ikonoklastyczna, ktora w pewnych przypadkach fatszowata
dramat 1 bol ofiar: z pozycji reprezentowanej mi¢dzy innymi przez Claude’a
Lanzmanna i Judy Wajcman kazdy rodzaj obrazu, w tym roéwniez dokumentalny,
przektamuje prawdg o ztu absolutnym Holocaustu.

Malarstwo Josepa Marii Cabané — urodzonego w Barcelonie w 1963 roku — jest
obszernym projektem podporzadkowanym imperatywowi uwaznej obserwacji
tragicznej przesztosci: eksterminacji nazistowskiej i hiszpanskiej wojny domowe;.
Cabané bazuje na rozpoznaniu przyczyny i poczuciu sprawiedliwosci, od ktérych nie
ma ucieczki, ponoszac jednoczesnie ogromne ryzyko zawlaszczenia przesztosci poprzez
tworzenie nowych obrazow, pozwalajacych na ozywienie jej pamigci. Projekt artysty
zmusza widza do okreslenia wilasnej postawy emocjonalnej 1 podjgcia rozwazan nad
najwigkszym wrogiem pamigci, czyli zapomnieniem. Chciatbym réwniez zaznaczy¢, ze
artyscie udato si¢ pokonac t¢ przeszkodg, nie popadajac w niezdrowy banat z jedne;j
strony ani w falszowanie obrazu ofiary z drugie;j.

Cabané przez lata zajmowal si¢ malarstwem portretowym. Kiedy na poczatku
2000 roku zetknat sig¢ z pisarstwem Prima Léviego, glgboki wstrzas wewngtrzny, ktory
wywotata lektura — bedacy udzialem wielu z nas — sprawil, ze artysta oddat si¢
catkowicie studiom nad barbarzynstwem nazizmu. Badania te doprowadzity go do
przewartosciowania wtasnej postawy etycznej jako artysty i poswigcenia si¢ bez reszty
pamigci zaglady nazistowskiej. W ramach projektu, trwajacego nieprzerwanie od 2000
roku, hiszpanska wojna domowa stanowi ostatni etap jego pracy.

Ewolucja tworczosci Cabané rozpoczyna si¢ od odrzucenia figuratywnych
technik malarskich; jest on §wiadom tego, ze kazdy gest artystyczny w czystej postaci
blisko wiaze si¢ z przyswajaniem wiedzy, a wszelka wiedza okreslana jest przez

ideologig. Z tego wzgledu swiadomos$¢ niebezpieczenstwa fatszu wynikajacego z



postugiwania si¢ znanymi technikami popchngla artyste ku poszukiwaniom wtasnych
srodkow wyrazu, wlasciwych dla istoty projektu. Gest artystyczny wyraza si¢ tu
poprzez naruszanie integralnosci ptotna, takie jak uderzenia czy rozdarcia, wymazanie
farby oraz uszkodzenia ramy. Fizyczna agresja wobec materialnej przestrzeni dzieta
wyraza bol i gniew. Przy czym nie ma to nic wspolnego z estetyzacja cudzego bolu czy
ze strachem w obliczu $mierci. Nietrudno bowiem zauwazy¢, ze przemoc jako srodek
wyrazu nie wynika z zakusow estetycznych, ale ze jest wyrazem glebokiego patosu
majacego swoje zrodto w ztozonej relacji z historia jako taka 1 pragnieniu jej
odzyskania.

Cabané uzywa znakow odwotujacych sig do przestrzeni i zdarzen. Przewaznie sa
to znaki topograficzne, a nawet cate mapy, ale nie tylko, poniewaz artysta wykorzystuje
takze imiona i nazwiska. W pierwszych pracach Cabané rysowal kontury zydowskich
gett. W kolejnych, jak na przyktad w obrazie po§wigconym Ebensee, kopiowat
topografi¢ obozoéw koncentracyjnych pochtonigtych przez nowe zatozenia
urbanistyczne. W dzietach nawiazujacych do hiszpanskiej wojny domowej kreslit linig
rzeki Ebro, wytyczajaca granicg frontu podczas bitwy nad nia, oraz lini¢ graniczna
Pirenejow, ktora musieli przekroczy¢ uchodzcy. Natomiast w serii prac zatytutowane;j
Els noms (Nazwiska) spisat imiona 1 nazwiska katalonskich republikandéw zabitych w
obozach nazistowskich. Cabané postuguje si¢ znakami uzywanymi dzisiaj, aby zagtebic¢
si¢ w przesztos¢. Ogladamy mapy, czytamy biografie, szukamy nazwisk przodkow...
Przedzieramy sig przez gaszcz znakow, a te maja nam pomoéc nazwac i wyobrazi¢ sobie
nieobecnosé, ktéra w niewidoczny, wlasciwy sobie sposob wciaz wpltywa z niezwykta
moca na nasza terazniejszosc.

Znaki pojawiajace si¢ w pracach Cabané nie wydaja si¢ nam, przynajmniej na
pierwszy rzut oka, znajome. Sa niewyrazne i sprzeczne z domniemang przejrzystoscia
realizmu rozumianego jako styl denotacyjny. Sama ich niedookre$lona obecnosé¢
zmusza do odwotywania si¢ do historiografii i §wiadectw, do pierwotnych i1 bolesnych
doswiadczen, ktore przetrwaty piekto 1 podaty nam jego opis. Niedookreslono$¢ znakdéw
pojawiajacych si¢ na ptotnach Cabané zmusza, w pewien sposob, do walki z amnezja i
zapomnieniem, czgsto intencjonalnym 1 zinstytucjonalizowanym, wciaz powszechnym
w naszym spoleczenstwie. Kiedy wspomnienie historii zostanie przywotane, przemoc
wobec dziela zyskuje nowy wymiar.

Przyktadem takiego dziatania jest seria E/ Front (Front, 2010-2012)

przedstawiajaca dlugie, sinusoidalne rozcigcie ptotna. Rozcigcie, ktore zostato zszyte,



tworzac blizng. Tytut w powiazaniu z krotkim opisem pracy wyjasnia, ze blizna
wyznacza lini¢ starcia dwoch nieprzyjacielskich oddzialéw podczas bitwy nad Ebro,
jednej z najkrwawszych bitew hiszpanskiej wojny domowe;j. Tutaj rozpoczyna si¢
proces przywracania pamigci. Trzeba zobaczy¢ to miejsce, lub jakiekolwiek inne, gdzie
rozegrala si¢ krwawa bitwa, aby pozna¢ §lady, ktore walka pozostawia na samej ziemi.
Trzeba zobaczy¢ zrujnowane wioski 1 poczu¢ bol ziemi, ktdra wciaz wyrzuca ze
swojego wnetrza pociski karabindw i armat. Trzeba odnowi¢ w sobie samym
przeszto$¢, aby dostrzec bol pldtna i jego niezabliznionej rany.

Nie sposob dostrzec plastyczng site malarstwa Cabané, nie zaglebiajac si¢ w
poznanie przeszlosci 1 odzyskiwanie pamigci o niej. Dzigki tej sile dziela pamigé
przeksztatca si¢ w co$ wigcej niz tylko poznanie intelektualne. W tworczosci Cabané
nawiazuje si¢ gra pomigdzy zmystami a rozumieniem (pojmowanymi zgodnie z
terminologia wypracowana przez Kanta), ktora wiedzie do idei estetycznej, ,,przez ideg
estetyczng za$ rozumiem takie [wytworzone przez] wyobrazni¢ przedstawienie, ktore
daje duzo do myslenia, przy czym jednak zadna okreslona mysl, tzn. pojecie nie moze
by¢ mu adekwatne i, co za tym idzie, zadna mowa ani calkowicie uja¢, ani zrozumiatym
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uczyni¢ go nie moze”'. W ten sposob obrazy Cabané pozwalaja na ustanowienie
zmyslowej 1 emocjonalnej relacji z intelektualnym poznaniem przesztosci, dzigki czemu
ta staje si¢ bardziej obecna.

Najbardziej interesujacy w moim przekonaniu aspekt tworczosci Cabané to ten,
ktéry nam przypomina, ze owa obecnos¢ jest niemozliwa do odzyskania, ze przesziosé
dazy do zagubienia si¢ na granicy czasu. W pracy Esborrament (Wymazanie, 2005)
kontury mapy warszawskiego getta narysowane kreda na tablicy zostaty roztarte reka
artysty. W poliptyku Divuit guetos I (Osiemnascie gett, 2008) plany gett w Krakowie,
Minsku, Kielcach, Lodzi, Rydze czy Wilnie wyznaczaja czernia na biatym tle
przestrzen odosobnienia, a powierzchni¢ dzieta uszkodzona przez uderzenia pigsci
znacza odpryski farby.

Kolejnym przyktadem moze by¢ obraz Lager 111 (2006), na ktorym wykreslono
mapg nieistniejacego juz obozu koncentracyjnego w Ebensee. Na miejscu dawnego
obozu wzniesiono nowe miasto, przyjmujace dzi§ z obojetnoscia oskarzycielskie
spojrzenia odwiedzajacych je gosci. Topograficzne znaki mapy, takie jak oznaczenia
wysokosci, budynki, granice czy drogi, nie zostaly narysowane, ale wyryte rylcem na
czarnym tle. To wlasnie plan, a nie miejsce samo w sobie stanowi tutaj jedyna materi¢

pamigcei, probujaca oprzec si¢ czarnej inwazji sktonnej do amnez;ji terazniejszosci, ktora



pragnelaby osiagnaé zapomnienie. Ponadto obraz zostat naruszony przez uderzenia i
rysy, ramy zostaly pozbawione naroznikow, a farbg zdrapano.

W pracy Els noms Il (Nazwiska II, 2007) malarz umiescit imiona i nazwiska
republikanskich ofiar nazizmu, ktére nastgpnie pociat, wymazal, wpisal ponownie 1
ponownie zamazal. Inne za$ niemal znikngly pod $ladami po uderzeniach pigséci. Tak
jak w poprzednich dzietach przemoc wobec znaku odnosi si¢ do réznych warstw
znaczeniowych: moze sprawié, ze zanurzymy si¢ w bolu ofiar, ze odczujemy niemoc
jednostki walczacej o zachowanie pamigcei, a takze obnazy¢ ciagle obecna w panstwie
hiszpanskim sktonno$¢ do wypierania przesztosci.

Dzigki powyzszym przyktadom mozna zrozumie¢, w jaki sposob projekt Cabané
przez sam fakt powiazania z przeszto$cia sktania ku refleksji nad zapomnieniem. Nie
tylko zmusza, by w odpowiedzi na stawiane przez dzieto pytania zrewidowaé bolesny
obraz przesztosci, ale rowniez by uswiadomic¢ sobie, czym jest i jak dziala wyparcie
wspomnien. W rzeczy samej, w obliczu bolu i trudu, jakim jest przezwycigzanie traumy
przesztosci, niektorzy wola zacierac jej slady, budowac na btedach, zamiast u§wiadomic
je sobie i na nich si¢ uczy¢. Negowanie przesziosci jest rowniez przemoca wobec ofiar,
a takze odrzuceniem porozumienia, co prowadzi jedynie do utrwalenia konfliktu.
Wisciektos¢ wyrazana poprzez zniszczenia, jakich dokonuje Cabané na ptotnie 1 ramach,
odwotuje si¢ rowniez do agresji majacej swoje zrédto w checi zapomnienia, wciaz zbyt
powszechnej w konteks$cie hiszpanskim.

W efekcie oburzenie ukazane jako przemoc artysty wobec wtasnych prac
pozwala wczu¢ si¢ w tragizm podwdjnego barbarzynstwa: wobec istot ludzkich oraz
wobec pamigci o nich.

Zauwazmy, ze ryzyko, ktore podjal Cabané, polegajace na zawlaszczeniu
przesztosci, doprowadzito do wytworzenia emocjonalnos$ci, ktéra — pomimo
zastosowania takich srodkow estetycznych jak natozenie czerwieni na czern — czerpie
zarowno z ducha, jak 1 z wyobrazni, dlatego tez wzbogaca poznanie przesztosci o
wrazenia zmystowe. Wywotane emocje zostaja nierozerwalnie polaczone z brutalnoscia
minionych wydarzen oraz z refleksja nad pamiecia i zapomnieniem. Swiadomos$é tego
sprawia, ze kontakt z dzietem prowadzi do uczestnictwa w akcie kolektywnego
odzyskiwania pamigci i realizacji nieodwotalnego imperatywu moralnego, o ktorym
wspominatem wcze$niej. Tylko wtedy, kiedy poprzez nasz subiektywizm nadamy
nowy, styszalny glos ofiarom i $wiadectwom barbarzynstwa, pamig¢ ma szansg¢ oprzec¢

si¢ zapomnieniu.



Z katalonskiego przetozyta Rozalya Sasor

Pol Capdevila — doktor estetyki i profesor teorii sztuki i sztuki wspotczesnej na Uniwersytecie Pompeu

Fabry w Barcelonie. Krytyk sztuki, zajmuje si¢ badaniem kwestii zwiazanych z czasem w estetyce i

sztuce wspotczesne;.



! Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, tham. Jerzy Gatecki, thum. przejrzat Adam Landman, Warszawa

1986, § 49, s. 242.



